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ANNA AMALIA UND GOETHE AKADEMIE ZU WEIMAR

olf Hochhuth ist einer der wenigen Ex-

ponenten einer auf dokumentarischer
Recherche gegriindeten Geschichtsdramatik,
die wichtige Beitrdge zur Entwicklung des
Welttheaters geleistet hat. Seit dem »Stellver-
treter« (1963) steht der Name Rolf Hochhuth
fiir politisches Theater par excellence. Hoch-
huth will durch seine Dramen den Zuschauer
aufkldren und dadurch verdndern. Die Biihne
reflektiert den politischen Ernstfall, um rich-
tiges und falsches Handeln zu untersuchen —
immer im Bewusstsein der Kantischen Maxi-
me, dass »die Politik keinen Schritt tun darf,
ohne vorher der Moral gehuldigt zu haben.«
Rolf Hochhuth erneuert damit die Tradition
der antiken Dramatik, die immer politisch
war, namlich Rdsonnement und Debatte tiber
Grenzfille des Gemeinschaftslebens in der
Polis in Szene setzte. Er verbindet diese Tra-
dition mit dem kritischen Bewusstsein der
Aufklirung und einer modernen Auffassung
des Theaters als historisch inspiriertes Hand-
lungs- und Haltungsexperiment.

amit beharrt Hochhuth als einziger unter

den fithrenden Dramatikern unserer Zeit
auf der sozialen Verbindlichkeit des Theaters,
auf seiner Verantwortung gegeniiber einer
Wirklichkeit, in der Demokratie, Freiheit und
Gerechtigkeit zu entleerten Spielmarken der
politischen Propaganda verkommen zu sein
scheinen und das Publikum seine selbstver-
schuldete Unmiindigkeit lieben gelernt hat.

n der Tradition eines Lessing, eines Di-

derot scheut Rolf Hochhuth sich nicht,
Themen des Tages dramatisch zu bearbeiten,
Tabus zu brechen, menschliche Verbrechen
und menschliches Versagen beim Namen zu
nennen und somit die Angelegenheiten der
Offentlichkeit auf das Theater zu fokussieren,
um sie dort illusionslos zu verhandeln und
das Publikum nicht nur durch kurzweilige,
harmlose Unterhaltung abzulenken.



